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...entre simulacros y fantasmas las gentes de América s6lo imitamos.
(Amereida, ediciones de Lamda, Santiago)

En el afio 1969, profesores y alumnos de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso forman la
Cooperativa Amereida, iniciando de este modo un proyecto
gue encuentra su materializacion mas compleja en la
construccion de la Ciudad Abierta cerca de Valparaiso.

Creada a partir de premisas modernas, comprometida con la
critica de algunos valores y de la cultura de nuestro tiempo,
plantea una interesante concepcién del paisaje y la arquitectura
americana, en la cual ambos sistemas se prestan ayuda y
materiales de trabajo. “Con una clara inspiracion pléstica, se
posibilita la apertura a la utilizacion de materiales pictoricos o
escultoricos en la configuracion de paisajes arquitectonicos. El
didlogo intenso entre los elementos naturales y artificiales
reelabora viejos problemas de la arquitectura del paisaje desde
unaépticamoderna” (Alvarez Alvarez 1996)

El contacto con la Ciudad Abierta y con los fundamentos de la
Escuela de Arquitectura de Valparaiso revela uno de los rasgos
inéditos que ha alcanzado la arquitectura moderna en su
insercién en Latinoamérica. Las analogias de la Escuela con la
Bauhaus y con las estrategias de los pioneros de la arquitectura
moderna son notables. Lo inédito es una particular vision del
continente que exige una comprension provisoria,

continuamente verificable y modificable de Chile y América,
con el proposito de abrir dimensiones arquitectdnicas
atingentes a la extension americana.

Dimension poéticay modernidad
“Habitamos un continente que no cuenta con un Partenén
ni con un cortejo de obras originales,
esas, que expresan el ser ellas en toda obra.
Por eso la poesfa ha sefialado que los originales han de ser los poemas;
no para sustituir, si para dejar abierta la cuestion”.
Alberto Cruz Covarrubias

El origen de la experiencia de Ciudad Abierta se remonta a
cincuenta afios atras cuando el arquitecto Alberto Cruz
Covarrubias y el poeta Godofredo lommi se conocieran
trabajando en publicidad en Santiago. Hoy es la materializacion
de una construccién permanente de un grupo de arquitectos,
poetasy disefiadores (graficos y de objetos), que comparten una
particular vision del continente americano, en un ambito donde
“la poesia dice y la arquitectura hace”. La poesia canta el “ha
lugar” y asi origina las obras. Los oficios y la arquitectura
generan el intimo modo de existir de ellas: la forma.

La primera arquitectura moderna europea se apoyd en las
vanguardias plasticas - Neoplasticismo, Suprematismo vy
Purismo como canteras para los estimulos visuales de lo

moderno. En la produccion material de la Ciudad Abierta, el




fundamento para la creacion estd en la poesia. No son sus
imagenes metaforicas las que estimulan la creacion de espacios
sino su capacidad para modificar la percepcion de la realidad. Se
trata de encontrar un sentido poético a la vida. Lo cotidiano se
lleva a cabo, pero se transforma en “acto” cuando re-paraen lo
que esta haciéndose. El re-parar, el detenerse por indicacion
poética, abre la posibilidad de desarrollar “una visién de la
arquitectura cuya peculiaridad es la capacidad de transformar su
campo de observacién en materia arquitectdnica”.

No se trata aqui de una arquitectura ni de una poesia
cualesquiera. Son la arquitectura moderna y la poesia moderna
surrealista, la de Baudelaire, Rimbaud, Lautremont y Mallarmé
y la poesia romantica alemana representada por Federico
Holderlin.
incursionar en un rasgo interesante que gran parte de la critica

Esta seleccion de poesia abre la reflexion para

asigna a la arquitectura latinoamericana: lo efimero, la
disolucion constante y lo inacabado, que son cuestiones
omnipresentes tanto en el Surrealismo como en la poesia
romantica.

Amereida exacerba laidea de que todo lo s6lido se desvanece en
una arena que borra toda huella. EI proyecto es entendido
como una creacion constante “... las arenas nos dicen que la re-
creacion es este incesante volver a no saber. Las arenas del
terreno de Ciudad Abierta no son playas asignadas a una
recreacion en tanto distension del trabajo. Ese incesante volver
A esta

dimension filoséfica de lo moderno en tanto “concepcion” se

a no saber es el cabal sentido de la re-creacién.”

sumaun trabajo sobre la materia para construir que involucra lo
efimero y la disolucién como estrategias de proyecto. La poesia
opera originando tesis y fundamentos. La Ciudad Abierta ha
venido configurdndose a traves de actos poéticos; su ubicacion,
la adquisicion de los terrenos, sus distintas edificaciones e
instalaciones de desprenden de las phalenes. Los
acontecimientos son el punto de partida del hacer y asi, ante la
falta de referencias, de originales en la arquitectura americana, la
poesiaabre la cuestion.

El criterio de creacion de la forma, como sistema de relaciones
visuales que constituyen un objeto, se basa en la construccion.
La conviccién para la construccion de los objetos, con una
I6gica moderna, surge de categorias de la vision en sentido
intelectivo, en el concurso de laimaginacion donde colaboran la
poesiay el entendimiento.

La Escuela de Arquitectura de Valparaiso y

la Bauhaus

“... La Bauhaus fue una idea, y creo que las causas de la enorme
influencia que ejercio

en todas las escuelas progresistas del mundo se han de buscar
precisamente

en el hecho de que fue una idea.

Una resonancia semejante no puede alcanzarse

ni con la organizacion ni con la propaganda.

S6lo una idea tiene la fuerza para difundirse tan ampliamente”.
(Del discurso pronunciado por Mies Van der Rohe en el 70°
cumpleafios de Gropius.)

El vinculo entre la Escuela de Arquitecturay la Ciudad Abierta
es esencial y esta presente desde la definicion y adopcion de la
orientacion de la politica universitaria decantada en el
Manifiesto del 15 de Junio de 1967 tras quince afios de
experiencias refundacionales de la Escuela.

En noviembre de 1969 se reafirmaron los métodos y
propositos de la Escuela -que los habian llevado a fundar una
comunidad de maestros, profesores y alumnos- con el voto
propuesto al Senado Académico de la UCV por el profesor
Godofredo lommi. Alli se planteaban los fundamentos que
permiten entender el espiritu de la relacién con la Ciudad
Abierta. En ocasion de los debates sobre politica general
universitaria, se cuestionaba la division entre trabajo y estudio,
y el consecuente “sometimiento de la vida a periodos
artificialmente predeterminados”. Como alternativa para
evitar tal division, se propuso la necesaria construccién de un
“lugar fisico” donde la unidad de vida, trabajo y estudio fuera
posible. Este lugar fisico es la Ciudad Abierta que surge,
entonces, como el laboratorio de artes y arquitectura que
colaboracon la Escuela.

Esta manera de entender la ensefianza tiene antecedentes
valiosos en la experiencia de la Bauhaus en la primera
posguerra, cuya difusion extendida en Latinoamérica se
produce recién hacia los afios '50. Bruno Taut habia
desarrollado su “teoria de la amistad y de la colaboracion”, en
un intento de plantear el trabajo en comun, como
consecuencia de un constante intercambio de ideas. “Arte y
pueblo deben formar un conjunto, y el arte no debe ser mas el
lujo de unos pocos sino que, por el contrario, debe alcanzar a



L as fotografias raramente entregan el sentido de las obras; a lo sumo, dan cuenta de los
“pormenores”. Establecer la relacion con el “por mayor” de la obra de Ciudad Abierta es
s6lo posible a través de su visita. Esta experiencia que, superficialmente, puede pensarse
vinculada a busquedas deconstructivistas o producir cierto desconcierto en un observador
desprevenido, incursiona en un dominio relativamente desconocido y a la vez de gran
riqueza que suma, a las innovaciones que intruduce, una reflexion local sobre la condicién

las masas y unirse a ellas. El objetivo méas importante es la
integracion de todos los artistas en un pequefio grupo de trabajo
con el encargo de desarrollar un proyecto utopico de
construccion, en el cual se deban incluir con idéntica importancia
los dibujos de arquitectura, de pintura o de escultura” (Sambricio
1975).

Bajo esta perspectiva es interesante retomar la propuesta de la
Escuela de Valparaiso, aln vigente, cuando plantea que el
periodo de dedicacion exclusivo a la instruccidn se constituye en
un privilegio con respecto a la vida ordinaria. Por consiguiente
proponen abolir ese periodo anulando la diferencia entre trabajo
universitario y trabajo obrero, para pasar realmente a distinguirse
en lo que les corresponde y a merecerse mutuamente en lo que
tienen en comun : estudio, trabajo y obra consumados con la
vida. Tal como proponia Gropius en 1919, “la Bauhaus pretende
la formacion de personas que posean talento artistico como
disefladores de la industria y la artesania, como pintores,
escultores y arquitectos, una formacion completa, coordinada de
todas las artes en la técnica, en la forma, construyendo el objeto
de trabajo en equipo”.

En la Ciudad Abierta se construye con recursos propios, usando
las manos, configurando en el terreno mismo, de manera
colectiva, en ronda: “ en la cual actuamos intentando construir un
Unico arquitecto” ( Covarrubias 1992). El critico espafiol Torres
Balbas sefialaria, en el afio 1919, que la arquitectura es la menos
individual de todas las artes, y cuanto mas colectiva sea su
gestacion mas ganara en extension y universalidad. En Amereida,
todas las obras han sido fruto de la ronda, que pretende llevar al
consenso las proposiciones. Dice Miguel Eyquem: “... No es que
se reparta el trabajo; al juntarnos varios se da mas profundidad al

!

americana.

modo de pensar y concebir laarquitectura”.

Por otra parte, se trabaja en el campo real con el profesor, en
equipo, introduciendo una forma de trabajo diferente respecto
de la implementada en facultades de arquitectura como la
nuestra. Esta actividad cobra su méxima dimension en las tareas
desarrolladas en el Taller de los Oficios: un espacio construido
para tal fin dentro de la Ciudad Abierta. Alli, alumnos, obreros
gue colaboran con la Escuela y profesores cuentan con
materiales, maquinas y herramientas para materializar las
cuestiones planteadas en el ambito académico. Esto Gltimo nos
conduce a apostar por la afirmacion de la recreacion del vinculo
con la Bauhaus: la comin preocupacion por el concepto
artesanal de la arquitectura. Ambas escuelas plantean , de
manera muy fuerte, a la construccibn como un campo
intensamente artesanal; sin embargo no podemos ignorar sus
diferencias, que no se centran tanto en cémo lograrlo, sino en
las premisas ideoldgicas que los sustentan. Si bien no es objeto
de este articulo producir una reflexion sobre la influencia
jesuiticaen Amereida -que se desprende de los Fundamentos de
la Escuela registrados en el Manifiesto de 1967- ni sobre el
espiritu revolucionario en la Bauhaus, resulta central reconocer
la diferencia en los objetivos. La Bauhaus tenia presente un
proyecto de insercion en el aparato productivo: el intento de
incidir en la calidad de la produccion industrial era una de sus
premisas fundamentales. En este sentido, el valor asignado a la
propaganda vy la difusion de ideas era muy fuerte, inclusive
como parte de las tareas de los disefios. Para la Escuela de
Valparaiso, el valor de lo artesanal estd concentrado en la
ensefianza, como parte de un proyecto pedagdgico, sin
pretension de alcanzar una difusién mas alla de los miembros
de la Escuelay sus discipulos. Todos los estudiantes aprenden a



través de un oficio, del contacto con un material, con sus
cualidades, ya que la apropiacion de esas cualidades ensefia a
pensar para construir el espacio.

Las indagaciones sobre la luz y la materia en las obras de ladrillo
y hormigén a la vista en el cementerio y la capilla, en el Palacio
del Alba y del Ocaso, en la Plaza del Agua, entre otras son
ejemplares. Resulta imposible no recordar las busquedas que,
por fuera del &mbito académico, realiza Scrimaglio en la
arquitectura local, o aquellas de Dieste, o del mismo Le
Corbusier en el periodo que gran parte de la critica lo define
como brutalista. En las obras que constituyen la Ciudad Abierta
aparecen estas basquedas; incluso en los ejercicios donde se
produce una reflexion sobre un problema acotado, esta
sensibilidad esta presente: en una loseta para la Plaza del Agua o
en la cimbra para definir una boveda. Se trabaja siempre desde
la materia y el espacio para la construccion de la forma,
adquiriendo expresiones, intimamente vinculadas a los sistemas
constructivos con que se desarrollan.

Extension americanay Modernidad

“ La traza espafiola lleva implicito en su trazado un algoritmo
constructivo que acotaba sus posibilidades de tamafio, orientacion y
posicién. Cuando tal virtud desaparece o se suspende, por ejemplo al
abandonar las ciudades, el espacio se vuelve puro paisaje

y cada obra queda sola.”

Ciudad Abierta comienza a construirse hacia 1970, y con ella la
oportunidad para repensar la construcciéon de una ciudad
nueva. El nombre Amereida, alude a la idea de una Eneida
americana y activa algunas cuestiones respecto de la Arcadia
virgiliana, lugar del abandono y el retiro. La Arcadia imaginada
por Virgilio es algo mas que un territorio real del Peloponeso
central; “ se trata de unatierraignota y extranjera donde se sitlia
la utopia bucélica mediante una convencion que esta tan lejos
de la verdadera vida rural y las actividades de pastores y
campesinos, como de la vida urbana. No hay espacio para la
especulacion por fuera de lo estrictamente artistico, las
transformaciones de la naturaleza estan subordinadas a ésta.
Arcadia es sobre todo paisaje: una imagen, un lugar que carece
de las fronteras, con sus limites velados, muy distintos de
aquellos que el jardin tradicional poseia. ... el encanto del paisaje
arcadico basaba su organizacion en la irregularidad, en el
discurrir casual de los elementos de la naturaleza. ...éstano es el
factor ordenador del territorio: es s6lo un punto de interés entre

otros, en un conjunto que subordina todos sus elementos a la
posibilidad de una armonia basada en la variedad de objetos y
situaciones, enmarcadas en una naturaleza que todo lo
contiene”.

Laidea de un soporte para la ciudad hecho de puro paisaje, es la
gue sostiene a la Ciudad Abierta que, oficialmente, es
considerada como un parque. Probablemente, laidea de Eneida
americana refleje la impronta romantica del emprendimiento,
gue renueva la vigencia de lo moderno en Amereida al asumir el
paisaje un rol activo en manos de sus constructores, como parte
integral del desarrollo de la for ma arquitectdnica. Se trata de un
territorio en el que gran parte del suelo es arena; la nor mativa
establece que no debe subdividirse en lotes, permaneciendo
como un conjunto en el que primen los espacios libres,
edificando solo el 9%. Los accesos interiores no deben
constituirse como caminos, sino como senderos para vehiculos
y peatones. Estas condiciones establecidas para el area son
explotadas por los artifices de la Ciudad Abierta, encontrando
un interesante punto de contacto con las propuestas urbanas de
los pioneros de laarquitecturamoderna.

La concepcion moderna de ciudad como parque es perseguida
por diversos autores. En el texto que acompafia el proyecto de
la ciudad industrial, Tony Garnier diria: “No importa que se
trate de una vivienda o cualquier otra construccion y que
comprenda uno o varios lotes, la superficie construida siempre
debera ser inferior a la mitad de la superficie total, y el resto
debera ser jardin publico utilizable por peatones. Esta
disposicion permite atravesar la ciudad en cualquier sentido
independiente de las calles que no se tiene necesidad de recorrer
y el suelo de la ciudad tomado en su conjunto sera como un gran
parque sin ningdn muro de cerramiento que limite los
terrenos". Esta imagen sera paradigmatica para Le Corbusier,
quien hacia 1920 comienza a dar forma a esas ideas que se
materializan definitivamente cuando en 1922 presenta el
proyecto para la ciudad de 3.000.000 de habitantes. En 1930,
Le Corbusier, contundentemente, decia; “Yo he sido el
primero en proclamar que la ciudad moderna ha de ser un
inmenso parque”.

La diferencia mas inmediata de aquellas propuestas con la
Ciudad Abierta reside en que el soporte verde, profusamente
detractado por la critica al movimiento moderno, es aqui arena
intocada que, tal cual esta, recibe las construcciones. El terreno



natural se modifica lo minimo indispensable, y en consecuencia
no necesita mantenimiento alguno. Otra punto de contacto se
refiere al modo de resolver los edificios en el parque. Nos
referimos a las estrategias de mimesis de los edificios con su
soporte. Bajo esta perspectiva resulta interesante hacer una
relectura de la terraza jardin que suele interpretarse s6lo como
una cubierta con plantas. Le Corbusier propone sustituir el
techo por un jardin, representando conceptualmente la idea de
trasladar la superficie del suelo a la terraza. En la ciudad vista
desde el aire, cuestion que estimulaba recurrentemente a Le
Corbusier, el edificio desaparece porque la cubierta tradicional
se disuelve en paisaje. De este modo, desde la perspectiva
vertical se enmascara el edificio, recurriendo a un esfuerzo que
implicaba, ademas, la alteracién del orden gravitatorio como
parte de una revolucion técnica y estética. En las obras de la
Ciudad Abierta las estrategias de mimesis se acercan mas a las
busquedas del modernismo norteamericano representadas por
F. LI. Wright. La puesta a punto sudamericana se produce, sin
embargo, con una sensibilidad diferente que tiende, como
mencionamos anteriormente, a la disolucion de la materia.

Las especulaciones del proyecto urbano moderno se instalaban
en el marco europeo donde las condiciones de densidad y
hacinamiento diferian ampliamente de la realidad americana. El
deslumbramiento que el paisaje y la gran dimension de un
horizonte extraeuropeo provoca en Le Corbusier durante el
viaje sudamericano del 29, es clave para entender el
desenvolvimiento de su experiencia arquitectdnica durante los
afnos posteriores. Resulta interesante relevar ciertos aspectos de
esta particular relacién que el modernismo arquitecténico
establece con la gran dimensién americanaen la creacion de una
novedosa estrategia proyectual como rasgo mas caracteristico.

Su atencién en general se vuelca hacia el paisaje, descubriendo
unimpensado problema: laausencia de los limites.

Limite y abandono son las palabras que resumen los temas
discurridos durante el mes de noviembre de 1968 entre Henri
Tronquoy, Edi Simons, Christos Clair, Claudio Girola, Alberto
Cruz y Godofredo lommi, a fin de “afrontar y adivinar més que
comprender el reclamo que siempre permanece en América” .
En estas busquedas reaparece la cuestion de los limites del
espacio moderno, gue no se acaba donde termina el objeto sino
en la capacidad perceptual del sujeto, su entorno visual y lo que
sumemoria sea capaz de rescatar. Bajo esta perspectiva, resulta
interesante mencionar una practica de la Escuela: las travesias
por América. Las travesias son migraciones, en tanto traslado
de un grupo de profesores y alumnos de la Escuela a otro lugar,
a un ambito geografico diferente, con el objeto de
comprenderlo a través de la construccion de una obra. Durante
el viaje, que no se considera un mero tramite, se realizan “actos
de estudio” que denominan “faenas”. Las faenas de dibujo son
intensas y fundamentales, siendo la Unica manera de
“detenerse” y seleccionar aquellas cuestiones que son
particulares a partir de la sintesis que supone el dibujar. Las
travesias se relacionan con la necesidad de abordar la extension
americana, de “arar el mar interior de América”, s6lo posible
desde su atravesamiento. De este modo, conforman un nuevo
campo de observacion que permite ver la extension misma en
Américacomo materiaarquitectonica.

La travesia al centro de la pampa argentina fue detencion y
soledad, “antes de dar el primer paso recogemos en un dibujo la
extension, cuyo limite no tiene fin. Pero para que esta visién no

guede en la admiracidn, surge la palabra abismal que nos hace




descubrir en la Pampa, un nivel bajo tierra y un nivel sobre
(Covarrubias 1992).
“descubrimientos” posibilitan la elaboracién de hip6tesis de

nuestras cabezas” Estos
proyecto pertinentes a cada paisaje especifico, afiadiendo esta
percepcion a las especulaciones habituales dentro de la préctica
de disefio de la Escuela. La obra construida en la pampa
argentina, en ocasion de aquella travesia, revela una mirada
inédita del paisaje pampeano, que sedimenta fundamentos,
principios, l6gicas, para intervenir en este tipo de extension
americana.

En la Ciudad Abierta, el trabajo sobre los limites es sutil. El
territorio para la intervencion esta conformado por dunas en
los terrenos sobre el Pacifico, un soporte natural de arena
intocada en el que encuentran su lugar los edificios y las
esculturas. En la parte alta de los terrenos se encuentran algunas
hospederias y el cementerio. “Lo primero que edificamos
fueron las &goras donde se decide cuanto atafie a la Ciudad
Abierta. Luego las hospederias donde se practica la
hospitalidad... Edificamos para ese silencio anterior y posterior
de los actos que abren lo cotidiano. Contraccion del cuerpo en
el silencio, dentro de la expansion de los espacios de las agoras,
hospederias y obras tales como la Sala de Musica, Cenotafios,
Talleres, como asimismo las calzadas y caminos, que vienen de
las obrasy no las anteceden como en los loteos”.

El area en que se desarrolla el cementerio ocupa el interior de
una quebrada. Si bien el soporte aqui no es arena, las estrategias
para intervenir son las mismas: una arquitectura construida
dentro de una estructura en la que el espacio dispuesto es el que
gueda entre construcciones; “entre” tiene un valor en el tiempo
y en el espacio. Cada construccion es un fragmento suficiente,

cada construccidn tiene parte de si en otra. Esto significa que la
dimensién con que trabaja es siempre la de un par y el vacio
entreel par.

Ciudad Abierta es una obra hecha desde la proximidad del
proyectista con su obra en un paisaje donde se opera por
disolucion, no entendida s6lo por mimesis con la naturaleza,
sino disolucién efectiva de la materia; el ladrillo, hecho de la
misma tierra que modifica en el cementerio o las losetas de
arena en la Plaza del Agua. La disolucién aparece vinculada a la
idea de lo efimero en una arquitectura que se desvanece y sélo
va quedando la traza en un mapa o en la memoria de los que
participaron. Ciudad Abierta se transforma todo el tiempo, no
hay distingo entre lo que esta realizado y lo que se intenta
realizar, entre laobray los caminos que ellaabre a futuras obras.

La Modernidad es un concepto con diversas versiones. Frente a
una Modernidad europea con rasgos distintivos respecto de la
norteamericana, una Modernidad latinoamericana aparece mas
difusa, como unimpreciso objeto de estudio y hasido vinculada
por diversos autores a lamala factura, a la falta de materiales, alo
precario, dentro de una naturaleza dificil de domesticar, que
todo lo traga. Fernando Aliata plantea que desde los primeros
colonizadores, la civilizacién occidental se enfrentd a este
territorio con nuevos elementos ambientales: vastedad,
soledad, cambio de escala, exuberancia fueron cuestiones a
incorporar por primera vez al imaginario europeo. Ciudad
Abierta se constituye en la materializacion de una reflexion
local, sobre factores ambientales y culturales, que revelauno de
los rasgos inéditos que ha alcanzado la modernidad en
Latinoamérica.
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